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Resumen

El urbanismo y las artes visuales constituyen alternativas para interpretar, representar y
configurar el entorno. La destruccién en el espacio urbano de Cuba no se presenta como
un proceso de transformacidn/actualizacion de los espacios, tal hecho conlleva
indisolublemente una ausencia de lo creado anteriormente. En el estudio se analiza la
capacidad del arte para resignificar ante procesos desarticuladores de la triada
sujeto/objeto/referente. Se analiza una muestra de tres obras/proyectos de artistas
visuales cubanos que abordan el concepto de destruccion en el espacio urbano. La
exploracion que realizan estos creadores desde lo simbodlico instaura un espacio para
trascender la inmediatez y la literalidad impuesta por el poder politico. En el contexto
cubano, donde la destruccion de los espacios urbanos no se muestra como una
transformacion que trasmita continuidad de lo creado anteriormente, las artes visuales

constituyen un canal de expresion critica y recuperacion de la memoria histdrica.
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Abstract

Urban planning and the visual arts constitute alternatives to understand, represent and
configure the environment. The destruction in the urban space of Cuba is not presented
as a process of transformation/updating of spaces, such a fact inextricably entails an
absence of what was previously created. The study analyzes the capacity of art to
resignify in the face of disarticulating processes of the subject/object/referent triad. A
sample of three works/projects by Cuban visual artists that address the concept of
destruction in urban space is analyzed. The exploration carried out by these creators
from the symbolic establishes a space to transcend the immediacy and literality imposed
by political power. In the Cuban context, where the destruction of urban spaces is not
shown as a transformation that transmits continuity of what was previously created, the
visual arts constitute a channel for critical expression and recovery of

historical memory.

Keywords: visual arts, urban space, destruction concept, Cuba

Introduccion
Marti Llorens vivia en esa 4rea y como la mayoria de sus
habitantes lamentaba el subito desagarro de la identidad
topografica de su entorno. Un lamento popular y colectivo rebatido
por disefiadores, arquitectos, urbanistas, profetas de la
modernidad, pero mercenarios de la ceguera triunfalista que vivid
Espafia en 1992. El paisaje, en cualquier caso, para bien o para
mal, ya nunca iba a ser el mismo, y muchos fotografos se
emplearon en la tarea de mostrarnos como eran antes y después de

los budzollers. (Fontcuberta, 2016, p. 63)

La cita que da comienzo al presente texto inaugura la reflexion que afos atras el
fotografo espafiol Joan Fontcuberta formuld entorno al papel de la fotografia para
mostrar los cambios que atraviesan las ciudades y sus habitantes. Para sostener esta

tesis, acude el ejemplo de Marti Llorens quien es un fotdégrafo barcelonés que, desde
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1987 hasta 1992 document6 la demolicion de una zona industrial que seria convertida
en una Villa Olimpica. Llorens ocup6 una técnica llamada calotipia que consiste en una
serie de negativos de papel que proporcionaban al original texturas que aluden al siglo
XIX, esto provoco que los positivos se convirtieran en tonalidades sepias que
rememorarian una ciudad antigua.

Aunque el proposito del fotografo barcelonés podria decantarse por mostrar las
imagenes del pasado, su objetivo principal, ello implica un combate con el tiempo a
partir de una apropiacion y reformulacion del término cronofotografia (Fontcuberta,
2016). A los ojos de la critica estética de Fontcuberta, el proposito principal de Llorens
estaba atravesado por un aspecto temporal que descansaba en mostrar como la
arquitectura devenia en espectro y como lo material se convertia en inmaterial.

Esta relacion entre lo material e inmaterial que se “muestra” en las obras de arte,
asi como en otras manifestaciones estéticas, promueve una serie de planteamientos que
daran ilacion a la estructura argumental del presente texto, siendo estos
cuestionamientos los siguientes: ;Qué es aquello que no se evidencia en las obras de
arte, como en el caso puntual de la fotografia y pinturas de ciudades que van
cambiando?;De qué modo el espectador de esas obras de arte es participe de esa
relacion entre lo que es tangible y aquello que no lo es?

Estos planteamientos pretenden mostrar como, tanto las obras de arte, como
algunas manifestaciones estéticas, logran, desde su propia narrativa, mostrar los modos
en que las ciudades van dejando de ser y qué aspectos materiales, culturales y sociales
quedan en su lugar. Lo que significa que, si bien la fotografia y otras obras de arte
muestran, bajo ciertos recursos estéticos, lo que es y ha dejado de ser, existe en la obra
de arte de suyo, algunos otros aspectos culturales, sociales y politicos que subyacen a la
obra y que sin embargo no se evidencian en ella.

No es posible afirmar que todos los artistas y, principalmente, los fotografos y
pintores, buscan plasmar la realidad tal cual es, porque historica y filosoficamente
hablando no ha sido posible definir sucintamente qué es la realidad y si el artista tiene
como Ultimo y unico objetivo proyectar lo real. Existen inimeros artistas que han
argumentado no estar de acuerdo con que exista algo como realidad y que el artista deba
decantar su obra a ese unico fin. Sin embargo, y en el caso particular de algunos de los
artistas plasticos de los que se hablara en este articulo, se puede reflexionar sobre el
juego que éstos realizan al plasmar esta relacion entre lo visible-material y lo inmaterial

invisible.
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La perspectiva de Ranciére (2009) sobre El reparto de lo sensible permite
profundizar en la interseccion entre politica y percepcion en la vida urbana. Las
experiencias sensoriales en la ciudad no son simplemente procesos individuales de
interpretacion, sino que estan intrinsecamente vinculadas a la dindmica politica que
configura el entorno urbano. Esto significa que, en la ciudad, no solo se experimenta lo
que se observa y escucha, sino que se asiste a una distribucion desigual del poder.

Los recortes y exclusiones en el reparto de lo sensible determinan qué partes de
la ciudad son privilegiadas y cudles son marginadas o incluso destruidas. Esto remite a
cuestionar quiénes tienen el poder de definir el “comun” en una ciudad y quiénes son
excluidos de esa definicion. El andlisis estético de Ranciére facilita comprender que la
destruccion de las ciudades no constituye tinicamente un proceso fisico, sino también un
acto politico y estético que revela la lucha por la visibilidad y la participacion en el
espacio urbano.

Aunque esta relacion se muestra de forma holistica es relevante realizar una
distincion entre acto politico y acto estético en la actividad que realiza el artista. Saint
Girons (2013) sefiala que el acto estético “constituye el signo y la prueba de una cultura
eficaz y viva” (p. 1). Esto implica un acto inicial de identificacion de los referentes, la
interpretacion de lo consumido y la apropiacion de aquello que contribuye con la
cosmovision del sujeto.

Un acto politico “es todo lo que produce un efecto en el mundo, un efecto
transformador o conservador” (Tatian, 2006, p. 105). Sin embargo, la expresion de este
argumento no se produce exclusivamente desde lo objetivado, sino en las
significaciones que generan acumulaciones que posibiliten tales cambios. Ricoeur
(2001) lo considera desde el aparentemente antagonismo/complementariedad de la
poética y la retérica, “la diferencia entre el mundo politico de la elocuencia y el mundo
poético de la tragedia traduce una diferencia ain més fundamental en el plano de la
intencion” (p. 20).

A partir de esa relacion se producen una serie de entrecruzamientos entre el acto

estético y el politico. En la Tabla 1 se sistematizan varias de esas expresiones:

Expresion Definicion

Estéticas del malestar Segtin Cubillos (2022) constituyen

“procesos de transformacion que sirven
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para visibilizar, representar y pensar el
malestar social, dado que lo decolonial se
presenta como un vector, una potencia,
una variante, un nuevo des-orden o un
aviso que se da en las grietas y los
margenes de la modernidad, en sus
instituciones, en sus espacios de poder, y

en sus formas de produccion de sujetos”

(p. 23).

Estéticas de la re-existencia

Alban (2012) lo asume como las
memorias como posibilidades de re-
configuracion de identidades quizé estén
ancladas en esa “exterioridad relativa”
que precisa ser considerada mas alla de
las estereotipaciones que se han venido
construyendo. Entiende la estética como
aiesthesis, es decir, como el amplio
mundo de lo sensible y la reexistencia
como todos aquellos dispositivos
generados historicamente por las
comunidades para reinventarse la vida en
confrontacion a los patrones de poder (p.

197).

Estética de la protesta en el arte urbano

Mata (2022) considera que se llevan y
permanecen en las calles, es decir, estan
fuera de la institucion, frente a todo aquel
que pase, esté de acuerdo o no con lo que
demandan y promueven.

Se enfocan en la critica gubernamental.
La documentacion de las obras radica
principalmente en las notas de prensa y
noticias via internet. Pueden permitirse de

una manera mas directa el uso de
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simbolos patrios, imagenes
presidenciales, asi como el planteamiento

de consignas més directas.

Tabla 1. Expresiones estéticas coincidentes de arte y politica. Fuente: elaboracion propia.

Las expresiones de la estética analizadas revelan otras formas de abordar las
problematicas sociales desde una perspectiva artistica. En el caso de las Estéticas del
malestar buscan desentrafar las fisuras y margenes de la modernidad mediante procesos
de transformacion que no solo visibilizan el malestar social, sino que también desafian
las instituciones y formas de poder. En este contexto, el acto estético se convierte en un
vector de cambio, una variante que opera en los limites del sistema establecido. Se
trasciende la mera expresion artistica para convertirse en un medio de critica y reflexion
politica.

Por otro lado, las Estéticas de la re-existencia presentan una vision donde la
estética y la resistencia se entrelazan intrinsecamente. La reconfiguracion de identidades
y la confrontacién a patrones de poder se llevan a cabo a través de expresiones artisticas
que trascienden las estereotipaciones impuestas historicamente. Aqui, el acto estético se
convierte en un dispositivo historico que genera la posibilidad de re-existir frente a
narrativas hegemonicas, destaca la relevancia del arte como medio de resistencia
cultural.

En el &mbito urbano, la Estética de la protesta rompe con las convenciones al
situar las obras directamente en las calles, alejandose de las instituciones artisticas
tradicionales. Asi, el acto estético se convierte en una forma tangible de protesta que
invade el espacio publico, genera un didlogo directo con la sociedad y desafia las
normas establecidas.

En conjunto, estas estéticas emergentes representan alternativas a la vision tradicional,
la sitiian en el centro de la reflexion y accion politica. Utilizan el arte como un medio
para transformar la conciencia social, resistir a las estructuras de poder y generar nuevas
narrativas que desafien las normas establecidas. Evidencian ademas la capacidad del
arte para influir y participar activamente en la configuracion de la realidad social.

Aunque las expresiones estéticas analizadas se configuran en el contexto politico
de la globalizacion neoliberal, cominmente asociada al avance del capitalismo, es
esencial reconocer que esta dindmica no es exclusiva de dicha ideologia. En paises que

adoptan modelos de orientacion socialista soviética, como Cuba, también se reproducen
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formas de censura, silenciamiento y limitacion de discursos alternativos al oficial. La
represion o limitacion de las expresiones artisticas demuestran que, independientemente
del sistema politico, la relacion entre la estética y la politica sigue siendo un terreno
disputado.

En tal sentido, el urbanismo y las artes visuales constituyen alternativas para
interpretar, representar y configurar el entorno. Especificamente el urbanismo abarca la
planificacion, disefo y gestion de los espacios urbanos, mientras que las artes visuales
incluyen una variedad de formas de expresion que van desde la pintura, escultura, hasta
el grafiti y el arte digital o ambas. Favorecen la exploracion funcional y estética de las
ciudades en la deconstruccion del modelo politico, social y cultural que caracteriza a los

territorios.
Desarrollo

Tradicionalmente se le ha asignado al urbanismo la posibilidad de influir en las artes
visuales al proporcionar espacios publicos para concretar las expresiones artisticas. La
existencia de murales, esculturas y otras instalaciones artisticas en areas urbanas
constituyen un dinamizador de la identidad y la pertenencia. La integracion de obras de
arte en el disefio urbano puede mejorar la calidad visual de los entornos, estimular la
creatividad y el pensamiento critico, asi como fomentar la participacion ciudadana en la
planeacion visual del espacio publico.

Por otra parte, la destruccion del espacio urbano ha sido un tema recurrente en
las artes visuales. El fotografo Boris Mikhailov document6 de manera impactante la
vida en la Unién Soviética y el deterioro que pudo documentarse posterior a la caida del
régimen. Su serie Black Archive (figura 1) explora la desolacion, la pobreza y la pérdida
de identidad, proporcionan una mirada conmovedora sobre las secuelas sociales y

urbanas.
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Figura 1. Obra de la serie Black Archive del autor Boris Mikhailov. Crespo (2022).

Artistas como Ilya y Emilia Kabakov, nacidos en la Union Soviética y
posteriormente emigrados, han reflexionado sobre la descomposicion de los ideales
socialistas a través de su obra. Ambos autores han trascendido por su instalacion
conceptual y critica social a partir de la alienacion y pérdida de significados en la vida
cotidiana bajo el socialismo. Sus instalaciones, como “Angelologia: utopia y angeles”
(figura 2), exploran la falta de conexidn entre la utopia prometida por el socialismo y la

realidad experimentada por los ciudadanos soviéticos.

1'

Figura 2. Instalacion de la exposicion Angelologia: utopia y angeles, de los autores Ilya y Emilia
Kabakov. Talavera (2014).

Otro artista significativo es Erik Bulatov, cuyas pinturas capturan la ambigiiedad
de la vida en la Unién Soviética. Su obra “Horizonte” (figura 3) presenta un paisaje

aparentemente idilico, pero que sugiere la limitacion y la claustrofobia asociadas al
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régimen. Bulatov emplea el lenguaje y la iconografia soviética para transmitir su critica

y reflexion sobre la decadencia del sistema.

Figura 3. Obra “Horizonte” del autor Erik Bulatov. Popova (2023).

A pesar de estas expresiones, es importante reconocer que la critica directa al
socialismo en el arte visual durante la era soviética era arriesgada y, en muchos casos,
llevaba consigo consecuencias graves. Muchos artistas optaron por utilizar simbolos y
metaforas para expresar sus frustraciones y desafiar la censura de manera subyacente.
En el caso cubano, a partir del afio 1959, el Estado asumio6 el control de la planificacion
urbana, privando a la sociedad de su rol fundamental en la creacion de la ciudad
(Nuevos Mundos, 2009). La representacion de ello mediante diversas formas artisticas
ofrece una reflexion sobre los cambios y las problematicas sociales del pais. En ese
sentido, los artistas visuales exploran cuestiones relacionadas con la alienacion, la
pobreza, el olvido, la deshumanizacion, la violencia, entre otros, y promueven una
vision critica desde la contemplacion —interpretacion— interpelacion.

En el caso particular de la Ciudad de la Habana, “mas de medio siglo resistiendo
a todo tipo de embates naturales y politicos (estos aiin mas destructivos), nos dejo una
ciudad en ruinas” (ARQUITECTURA CUBA, 2018). Algunos espacios de ciudad
fueron revitalizados para mantener una imagen turistica atractiva (figura 4), mientras
que otros muestran una destruccion significativa (figura 5). Por tal motivo se instaura

una configuracion de ciudad fragmentada y desigual (Torres, Arana, Fernandez, 2016).
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Figura 5. Edificio en la Habana, Cuba. Snape (2020).

La destruccion en el espacio urbano de Cuba no se presenta como un proceso de
transformacion/actualizacion de los espacios, tal hecho conlleva indisolublemente una
ausencia de lo creado anteriormente. Para Pufiales (2008) las ruinas urbanas han
marcado la forma de concebir la vida en las ciudades del pais, como si existieran
vestigios de una civilizacion anterior o los efectos de un conflicto bélico. Ello ha
condicionado que se desarrolle una modalidad de fotografia que documenta el espacio

en deterioro y atrae la mirada de turistas (Becerril y Fortuna, 2021).
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Otras expresiones de esta problematica se constatan en el panorama de las artes
visuales del pais. Desde expresiones y conceptos diferentes se refleja la destruccion
urbana, que conlleva que no solo se manifieste en La Habana hasta en otros municipios
como Caibarién, alejado de la urbe capitalina. Se identifican tres autores para el analisis:
Carlos Garaicoa,' Juan Carlos Alom? y Alfredo Hernandez Perdomo.?

La obra del artista cubano Carlos Garaicoa remite a una reflexion sobre la
destruccion del espacio urbano en el contexto cubano. Garaicoa examina las
transformaciones urbanas, la decadencia arquitectonica y las implicaciones sociales y
politicas asociadas a estos procesos. Utiliza diversos medios y técnicas, como la
fotografia, la instalacion y el dibujo, para representar las consecuencias de estos
procesos en Cuba.

Sus obras muestran la fragmentacion de espacios urbanos y la erosion del patrimonio
arquitectonico en la Ciudad de La Habana (figura 6). En ello no solo incide las
consecuencias de las politicas de desarrollo y las limitaciones econémicas sino la

discontinuidad del tejido urbano en la nacién.

. e
a0 11|

Figura 6. Obra del artista Carlos Garaicoa, Sin titulo (Hospital Infantil), 2016. Artank (2023).

Juan Carlos Alom es un fotégrafo cuya obra se ha destacado por su mirada

critica y provocativa sobre la realidad cubana. A través de sus imagenes, Alom ha

! Carlos Garaicoa (La Habana, Cuba). Realiz6 estudios en el Instituto Superior de Arte de La Habana
(1989 - 1994). Ha desarrollado un didlogo entre el arte y el espacio urbano con énfasis en la estructura
social de las ciudades (GALLERIACONTINUA, 2023).

2 Juan Carlos Alom es un fotografo y cineasta cubano. En su obra combina la fascinacion por las
armonias urbanas de La Habana con una exploracion ritmica de la presencia afrocubana en la sociedad
cubana (Ismo, Ismo, Ismo: Cine experimental en América Latina, 2023).

3 Alfredo Hernandez Perdomo. Artista nacido en el municipio Caibarién, Cuba. Graduado de la
Academia de Artes Plasticas de Villa Clara. En su obra refleja lugares de su ciudad natal a partir de la
experimentacion de técnicas fotograficas y el grabado.
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capturado la vida cotidiana, explorando temas como la identidad, la cultura, la religion,
asi como la relacion entre las personas y su entorno. A través de imagenes que capturan
la arquitectura habanera y los espacios abandonados, Alom muestra las consecuencias

de las politicas que han afectado la infraestructura en Cuba (figura 7).

I
V‘iffiig, ,

Figura 7. Obra Packard, del fotografo Juan Carlos Alom, 2015. El Apartamento (2023).

La muestra Postcard o Paraiso Perdido (figura 8), del artista plastico Alfredo
Hernéndez Perdomo ofrece una perspectiva inquietante de Caibarién, su ciudad natal,
desde la arquitectura y el tejido social que alguna vez la caracteriz6. En su conjunto es
una propuesta que inhibe una mezcla de tension y violencia, asimismo interpreta el
paisaje y su entorno desde la dualidad creacion-destruccion. Lo que distingue este
proyecto radica en la deconstruccion del espacio urbano, donde se dialoga con la
paupérrima realidad. El paisaje representado adquiere una dimension simbodlica y
sintomadtica, en la que cada detalle y cada configuracion devienen en manifestaciones de

la fragilidad del espacio urbano en Cuba.
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Figura 8. Exposicion Postcard o Paraiso Perdido, del artista plastico Alfredo Hernandez. Coleccion

privada del artista Alfredo Hernandez.

Destaca la muestra por su composicion y eleccion de espacios, los detalles
sombrios y los contrastes dramaticos entre luces y sombras crean una experiencia
sensorial repulsiva (figura 9). Mediante la manipulacion de los signos visuales, el artista
invoca la conciencia colectiva y la interpela, asi como cuestiona los paradigmas y la
ideologia que han derrumbado las prospectivas urbanas en Cuba. La propuesta
trasciende los limites convencionales del grabado, los espacios representados no se

limitan a la contemplacion, sino que ostentan el grado de sujetos que superan el discurso

del artista.

Figura 9. Exposicion Postcard o Paraiso Perdido, del artista plastico Alfredo Hernandez. Coleccion

privada del artista Alfredo Hernandez.
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Conclusiones

La ciudad, al dejar de ser lo que era, abre la puerta a la reconstruccion y a la creacion de
una realidad diferente. Lo anterior aplicado a un contexto de exclusion (impuesto por la
destruccion del espacio urbano) configura un ciudadano como mero espectador de esta
transformacion. Este enfoque reproduce ademas una desconexion entre la comunidad y
el proceso de cambio, e instaura cuestionamientos sobre la participacion y la toma de
decisiones en la evolucion de sus propios espacios.

El reparto de lo sensible implica la distribucion desigual de la capacidad de ser parte del
orden simbdlico y, por ende, de la participacion ciudadana. La destruccion del espacio
publico se convierte en un acto que reconfigura no solo la geografia urbana, sino
también las posibilidades de expresion y percepcion. En el caso cubano, donde la
gestion del espacio urbano ha estado histéricamente vinculada a la politica del Estado (a
partir de 1959), la destruccion reconfigura tanto la infraestructura como la relacion entre
el gobierno y la ciudadania. La decision de destruir se manifiesta en dos formas
fundamentales: modificar/rehabilitar o ignorar ciertos espacios urbanos como un
ejercicio de poder que refuerza la jerarquia politica existente.

En el contexto cubano, donde la destruccion de los espacios urbanos no se muestra
como una transformacion que trasmita continuidad de lo creado anteriormente, las artes
visuales constituyen un canal de expresion critica y recuperacion de la memoria
historica. El artista al explorar desde lo simbolico preserva un espacio para la
resistencia/reflexion y aporta una alternativa para trascender la inmediatez y la
literalidad. Sin embargo, en la muestra de obras de arte analizadas solo un artista aporta
capas de significacion mediante el titulo (Paraiso Perdido). Esta decision facilita un
mayor involucramiento del espectador no especializado en la construccion de

significados que movilicen a las audiencias.
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